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Hip-hop conversations: partnership, solidarity, confrontation and resistance
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RESUMO

As reflex8es presentes nesse ensaio decorrem do acompanhamento de rotinas e de conversas, realizadas no ano
de 2018, sobre 0 movimento Hip-Hop em um municipio do interior do estado de Sdo Paulo, tendo como objetivo
compreender os significados construidos e mobilizados nas interacdes. A identificagdo de discursos e condutas
que orbitam em torno de ndcleos de sentido tais como “parceria”, “solidariedade”, “enfrentamento”,
“resisténcia”, permite apontar para uma dindmica associativa que compde um tecido social ordenado por
relacdes predominantemente horizontalizadas e ligada a construgdo de uma imagem litigiosa da cidade, em que a
espacialidade ativada por praticas lidicas e contestatorias descentram e tencionam a ocupagdo € 0 USO
hegemonico dos espacos.

Palavras-chave: Cultura. Marginalizacdo. Protagonismo Comunitério.

ABSTRACT

The reflections present in this essay result from monitoring routines and conversations, carried out in 2018,
about the Hip-Hop movement in a municipality in the interior of the state of S&o Paulo, with the objective of
understanding the meanings constructed and mobilized in interactions. The identification of discourses and
behaviors that orbit around cores of meaning such as “partnership”, “solidarity”, “confrontation”, “resistance”,
allows us to point to an associative dynamic that makes up a social fabric ordered by predominantly horizontal
relationships and linked to the construction of a contentious image of the city, in which spatiality activated by
playful and contestatory practices decenters and tensions the occupation and hegemonic use of spaces.

Keywords: Culture. Marginalization. Community Protagonism.

RESUMEN

Las reflexiones presentes en este ensayo resultan del seguimiento de rutinas y conversaciones, realizadas en
2018, sobre el movimiento Hip-Hop en un municipio del interior del estado de S&o Paulo, con el objetivo de
comprender los significados construidos y movilizados en las interacciones. La identificacion de discursos y
comportamientos que orbitan en torno a ndcleos de significado como ‘“asociacion”, “solidaridad”,
“confrontacion”, “resistencia”, permite sefialar una dinamica asociativa que configura un tejido social ordenado
por relaciones predominantemente horizontales y vinculado a la construccién de una imagen polémica de la
ciudad, en la que la espacialidad activada por practicas lidicas y contestatarias descentra y tensiona la ocupacion
y el uso hegemaénico de los espacios.
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CONSIDERACOES INICIAIS

— Mas esse rap ndo € aquele negocio [...] que fala palavrao, de drogas...

— N&o, pelo contrério, a ideia das letras é até chamar a atengdo para 0s riscos
que estdo envolvidos nessas coisas.

— Ah... Porque a policia passa |4 e ai ja viu...

O diélogo que inicia este texto faz parte da lembranca de uma conversa que tive com
um dos gestores municipais responsaveis pela emissdo de alvaras para eventos culturais em
espacos publicos em um municipio de médio porte do interior do estado de Sdo Paulo. Essa
conversa ocorreu enquanto buscdvamos autorizagdo para realizar o langamento de um livro
em um espaco publico da cidade, onde planejavamos incluir uma apresentacdo de Hip-Hop.

Os esteredtipos das expressdes musicais da periferia ostentados por meu interlocutor
assinalam uma tonica constante na experiéncia dos atores engajados na promocao de eventos
desse género. O mesmo se pode dizer a respeito das premissas latentes da objecdo,
aparentemente aprioristica, assim como da visdo homogeneizante das diferentes
manifestagdes culturais comumente associadas as periferias urbanas. Em mais de uma ocasiao
ouvi relatos a respeito das dificuldades encontradas para a realizacdo de eventos relacionados
ao Hip-Hop em uma das pracas centrais da cidade: entraves burocraticos e incompreenséo
tanto da parte de agentes governamentais quanto de possiveis patrocinadores.

Relatos geralmente acompanhados de uma percepcdo agucada do contraste com o
tratamento dispensado pelos mesmos gestores a outros géneros musicais, que aparentemente
ndo encontram os mesmos entraves de acesso ao espaco publico, de didlogo e de fomento as
suas atividades. Seja por finalidades de divulgacdo de seus respectivos trabalhos, seja por
objetivos ligados a militancia ou simples lazer, as formas de sociabilidade e a expressividade
estética mobilizadas por meus interlocutores parecem constantemente depreciadas, por parte
de habitantes, agentes governamentais e empresarios da cidade hegemdnica, entendida como
agenciamento socioespacial tomado dentro de pardmetros analiticos que consideram:

[...] de um lado, as l6gicas e circuitos de mercado, e as tendéncias de uma
expansiva mercantilizacdo dos espacos e territérios, mas também das formas
de vida, modos de ser e habitar a cidade, em seus contextos de referéncia; de
outro, as formas de controle inscritas na producdo de gestdo desses espacos
(TELLES, 2015, p. 24).

Tais circunstancias parecem desenhar uma problematica eminentemente politica, pois
“[...] aquele que recusamos contar como pertencente a comunidade politica, recusamos
primeiramente ouvi-lo como ser falante. Ouvimos apenas ruido no que ele diz” (RANCIERE,
1996, p. 373).

Neste ponto, cumpre observar que a cidade hegemdnica pode ser pensada como uma
modulacdo particular daquela l6gica mais geral de ordenamento que Ranciére (1996)
chamaria policia:

[...] o conjunto dos processos pelos quais se operam a agregagdo e O
consentimento das coletividades, a organizacdo dos poderes e a gestdo das
populagdes, a distribuicdo dos lugares e as funcBes e os sistemas de
legitimacdo dessa distribuicdo. Proponho dar a esse conjunto de processos
um outro nome. Proponho chamé-lo policia, ampliando portanto o sentido
habitual dessa noc¢&o [...] Nem por isso o que chamo policia é simplesmente
um conjunto de formas de gestdo e de comando. E, mais fundamentalmente
o recorte do mundo sensivel que define, no mais das vezes implicitamente,
as formas do espaco em que o comando se exerce. E a ordem do visivel e do
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dizivel que determina a distribuicdo das partes e dos papéis ao determinar
primeiramente a visibilidade mesma das “capacidades” e das
“incapacidades” associadas a tal lugar ou a tal funcdo (p. 372).

Trata-se de considerar a cidade em sua dindmica de definicdo, prescricao e fixacdo dos
espacos, de suas formas de ocupacao e dos sujeitos considerados legitimos a ocupé-los. Por
outro lado, a abjecdo aparentemente despertada pela sociabilidade e expressividade estética de
meus interlocutores, por sua vez, parece em grande parte devida a irrupcdo do que 0 mesmo
autor denominaria politica:

Proponho reservar a palavra politica ao conjunto das atividades que vém
perturbar a ordem da policia pela inscricdo de uma pressuposicdo que lhe é
inteiramente heterogénea. Essa pressuposicdo € a igualdade de qualquer ser
falante com qualquer outro ser falante. Essa igualdade, como vimos, ndo se
inscreve diretamente na ordem social. Manifesta-se apenas pelo dissenso, no
sentido mais originario do termo: uma perturbacdo no sensivel, uma
modificac&o singular do que € visivel, dizivel, contavel (RANCIERE, 1996,
p. 372).

Na medida em que parte de suas préaticas de sociabilidade e expressividade estética
implicam o acesso e 0 uso de espacos urbanos, meus interlocutores movem-se pela presuncéo
— presuncosa, aos olhos do sistema — da igualdade entre suas formas de existéncia
sociocultural e aquelas ostentadas pelos demais grupos que compdem o cenario urbano. Ou
seja, nos termos de Ranciére, apresentam-se como atores que tomam parte com 0s demais no
litigio em torno dos limites do “mundo sensivel” que define as visibilidades e discursos que
constituem a cena publica urbana. Reside, aqui, 0 ponto de conexao entre politica e estetica:

Existe portanto, na base da politica, uma “estética” [...] E um recorte dos
tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que
define a0 mesmo tempo o lugar e o que esta em jogo na politica como forma
de experiéncia. A politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre
0 que é visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das
propriedades do espaco e dos possiveis do tempo (RANCIERE, 2005, p. 16-
17).

Os ordenamentos da ordem — policia — assim como 0s movimentos de sua contestacao
— politica — operam mediante a muatua inscricdo entre o politico e o estético: nessa
perspectiva, elaboracbes estéticas performam configuracbes politicas, assim como
configuragbes politicas enunciam e visibilizam elaboracbes estéticas. Ou seja, 0S
ordenamentos politicos do mundo puablico inscrevem procedimentos estéticos, assim como 0s
ordenamentos estéticos inscrevem procedimentos politicos.

Nesses termos, no que concerne mais de perto aos atores e praticas aqui abordados, é
importante acrescentar:

[...] os rappers, assim como seus “manos de quebrada”, em decorréncia de
estigmas e esteredtipos, encontram-se previamente deslegitimados a
coparticipacdo do espaco politico, condi¢do reforcada ainda pelas restricGes
de acesso a cidade, decorrentes da segregagdo urbana e da desigualdade
social, fatores que, somados, tendem a encolher a margem de sua
visibilidade social. Isto €, os estigmas e esteredtipos que pesam sobre as
regides e grupos periféricos sdo eles mesmos partes inscritas em uma certa
partilha do sensivel -, aquela que, no mesmo passo, correlaciona o “centro”
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aos grupos e praticas hegemonicas e relega a “periferia” a “desordem”, a
“incivilidade” e o “crime”. Uma partilha cujo “sistema de evidéncias
sensiveis” [...] opBe as roupas largas, os bonés, blusbes e correntes a
vestimenta bem comportada dos “playboys” e “patricinhas”, o “portugués
correto” a “giria de gueto”, os barracos aos condominios (BERTELLLI,
2017a, p. 25, grifos do autor).

Os artistas em questdo encontram-se imersos em um cenario conflitivo, em que estdo
em litigio os sentidos do convivio social e da cultura praticados no cenario urbano, termos que
colocam em jogo, portanto, a propria definicdo de cidade.

Sendo assim, as reflexdes empreendidas neste ensaio partem das relagcdes conflitivas
entre os diagramas de poder e sentidos hegemdnicos, inscritos nos usos e configuragdes dos
espacos da cidade, e as diversas praticas de apropriacao e ressignificacdo de uma multidao de
transeuntes e usuarios anénimos (LEFEBVRE, 2008; CERTEAU, 2009). Ou seja, toma-se
por objeto os sentidos de cidade que emergem do processo de associacdo entre jovens
integrantes do movimento Hip-Hop, engajados em diferentes modalidades de ocupacao e uso
do espaco urbano, imprescindiveis e concomitantes a pratica de suas atividades de producéo e
militancia culturais.

O acompanhamento de rotinas e conversas realizadas no ano de 2018 sobre o
movimento Hip-Hop em um municipio do interior do estado de S&o Paulo sdo as fontes
geradoras para as compreensdes de significados construidos e mobilizados nas interagdes
relacionadas ao movimento Hip-Hop.

Os nomes proprios de pessoas e bairros, com excecdo dos nomes dos compositores das
letras apresentadas, sdo ficcionais, sugeridos pelos proprios interlocutores das conversas, 0S
quais autorizaram a gravacdo dos audios das conversas e posterior divulgacdo académico-
cientifica.

O enfoque nas letras dos raps® produzidos no referido municipio considera a sua
elaboracdo poética imersa na sociabilidade vivenciada, que processa discursivamente as
aliancas, solidariedades e conflitos intra e entre os grupos (BERTELLI, 2017b), revelando o
jogo de forcas em que se inserem (CANDIDO, 2006).

ENTRE MANOS: PARCERIA E RESISTENCIA

O Hip-Hop compde um eixo central na trama das vivéncias observadas e conversadas.
Enguanto agente catalizador da pacificacdo da cena cultural vivenciada pelos jovens das
periferias, seu lugar foi o de propiciar o estabelecimento de relacGes entre atores pertencentes
as suas diferentes quebradas. Ouvi do MC e produtor Magrelo: “Foi quando o [MC] JGueto
falou: ‘Mano, ndis ta tretando por causa de rap?’. Juntou os cara do [bairro] Juracir. ‘Mano,
nois € de outra quebrada ta tretando por causa de rap pra nada véio? Vamo juntar isso ai e
fazer um som loco, ta ligado? Um grupo loco’” (conversas, 2018).

Trata-se de uma espécie de narrativa coletiva, fundacional ndo s6 em relacdo ao
movimento como também aos seus modos de territorializacéo.

Deixando de lado questdes relevantes de ordem geracional, de graus de
profissionalizacdo e de moralidades distintas, cumpre observar que os MCs elaboram sua

2 “Rap, forma abreviada do inglés rhythm and poetry, em portugués “ritmo e poesia”, em referéncia ao canto
declamatério dos MCs [ “Masters of Ceremony ] e DJs [ “Disc-Jockey "], a partir de trechos de mdusicas alheias
ou produzidas mediante sintetizadores” (BERTELLI, 2017a, p. 23, grifos do autor).
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memoria coletiva assinalando a passagem de um cenério deflagrado de tretas entre quebradas
e rappers rivais para um contexto pacificado de aliancas e parcerias entre eles. E importante
destacar que os atores atribuem tais mudangas ocorridas na cena ao proprio Hip-Hop. Assim,
0s MCs contradizem a versdo estatal que atribuem a “guerra contra o crime” a queda nas taxas
de homicidios observaveis nas periferias durante os anos 2000. N&o sé a mudanga “partiu de
dentro” como o préprio mundo do crime foi um dos principais responsaveis por sua
efetivacdo (FELTRAN, 2010).

O potencial pacificador do rap opera desde dentro de sua performance artistica,
encontrando diversas analogias em seus procedimentos expressivos. Aspecto que podemos
estender também as outras formas de manifestacdo do Hip-Hop. No plano da expressividade,
a rivalidade é esteticamente processada na forma de duelos/batalhas. Trata-se de uma forma
de interacdo baseada na suposicdo muatua de igualdade entre os parceiros, na medida em que
implica na pressuposi¢do reciproca da igual capacidade em fazer uso dos recursos expressivos
oferecidos por um repertorio artistico comumente compartilhado.

No plano associativo, a igualdade comparece nas praticas de apoio mdtuo, trocas e
intercambios pessoais e estéticos, entre artistas e grupos, observados com frequéncia na cena.
E uma dindmica que corresponde ao correr-junto, ao somar e fortalecer — constantemente
evocados na fala e acionados na associagdo em torno dos projetos artisticos, da promocao de
eventos e execugdo de acdes. Em tais circunstancias, a igualdade inscreve-se nas diferentes
possibilidades cujas posses e atividades de cada um possibilitam: “cada um ajuda com o que
pode”, como afirmam. Essas aliancas ndo se restringem a um mesmo segmento artistico,
envolvendo parcerias entre artistas dos diferentes elementos® do Hip-Hop. Dentro do
segmento musical correspondente ao rap, por exemplo, essas praticas chegam mesmo a
suspender a propria noc¢do fechada de grupo.

Ai naguele dia 14 no Festival [realizado em uma das pistas de skate da
cidade], tava tudo junto: Gabriel, Alé, Pelicano; chegou eu e o Cardo... “oh
mano vao fazer um som junto, nédis aqui cinco, 0 que vocés acha?” “... ah
demoré6... eu tenho umas batida la sobrando, se vocés curtir alguma ndis
faz”. Nisso eles foram em casa, tem até uma foto... Mas nao era assim, se €
ou ndo é... [de um grupo ou de outro em particular], nunca foi cara, era as
coisa que ia acontecendo. Eu e o Cardo ja tinha umas mdsica pro segundo
disco. Dai ele foi preso e eu falei: “que vocés acham da gente terminar essa
mausicas aqui?”. Os cara topd. Ai eu tava fazendo tudo em casa. Fiz o logo
do grupo, fiz as base, gravei, mixei, falei: “ah meu, eu sou do grupo ai né?”.
Ai eu e 0 Alé tomamo a linha de frente do bagulho... agora o grupo é um
coletivo mesmo... tem varios grupo, varios cara (conversas, 2018).

A narrativa a respeito do movimento, portanto, evoca um ideal normativo de
integracdo entre manos que, embora pertencentes a territorios distintos, compartilham de um
mesmo ideario artistico. Ou de uma mesma resisténcia, como na letra de titulo homdnimo do
MC Guilherme Silva:

Somos a revolta, o batuque do tambor, o atabaque / O Rap que tira o
moleque do craque / Somos a diferenca, o contrario do sistema / A solucdo
para alguns, pra outros o problema / Somos a crianga no farol, o trabalhador

® Além do DJ e do MC, cuja juncdo compde o Rap, o Hip-Hop é formado por mais dois elementos: o Break,
estilo de danca caracterizado por movimentos abruptos e descontinuos e o Graffiti, expressao pictorica que toma
0s muros e paredes da cidade como superficie de inscrigdo de imagens e mensagens. Nos Gltimos anos,
representantes do movimento vém introduzindo o quinto elemento — o Conhecimento.
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desempregado / O negro na faculdade, a ajuda para o viciado / Somos a
mulher denunciando a violéncia doméstica / Somos o preso que sonha estar
longe da cela / Somos a militancia em agdo / Nos unindo pra fazer revolucao
[...] / Somos a liberdade de expressdo / Reviravolta, consequéncia / Somos,
ndés somamos, somos noés, a Resisténcia (SILVA, 2015, n.p.).

Vé-se que a cidade pacificada pelo Hip-Hop, no entendimento destes sujeitos, ndo
exclui a cidade litigiosa, da atitude combativa contra o sistema. Pelo contrario, parece existir
uma pressuposicdo reciproca entre combate travado contra este e a consecucdo daquela. A
cidade-sistema, mercantil e controlada, é a cidade desigual e racista; a cidade que segrega,
que mercantiliza o medo, como em Correndo risco: “De rolé, pelas ruas no centro da cidade /
Coracdo de pedra pra ndao chocar com a realidade / De todos os lados, prédios, condominios,
muros e grades / Pessoas, sdo todas iguais, mas quem sera de verdade? / Ruas ordinarias,
esquinas solidarias, vendem o alivio” (SILVA, 2015, n.p.) e Quando o sol se vai, do MC
Lincoln Rossi:

A city se enfeita e chama pronta pra seduzir / Com luzes artificiais pra
enganar e iludir / O clima fresco, convidativo, maqueia o perigo / E pode
surpreender quem vaga nas ruas distraido / [...] / No turno noturno é bom
conhecer bem onde cé ta pisando / Pra ndo cruzar com quem espera a vitima
passar / Muquiado onde nem a luz do poste pode iluminar / Ou pra ndo ser
oprimido, se sentindo traido / Pela luz do giroflex quando for confundido / A
noite é assim esconde mil tretas por tras (ROSSI, 2017, n.p.).

A partir dai, envolto num sentido geral de rebelido, é possivel identificar um ideal de
engajamento que articula arte e politica, a favor da ‘“superacdo” deste estado de coisas
vigente. Na continuidade de Correndo risco: “Entre discos e livros, colocando a vida em risco
/ E por um amor maior a tudo isso eu me dedico [..] Mas eu ainda td6 vivo, cheio de
disposicéo / Pra lutar, pra mudar algo nesse mundo cdo”. Nessa chave, 0s manos parecem
conceber a possibilidade de sua integracdo, no quadro de valores da sociedade em geral, como
condicionada a construcdo de uma nova ordem, correspondente aos ideais de paz, justica e
igualdade. Como transparece em Introduzindo ideias:

Entre conformado e revoltado com o sistema ha um preco / A pagar, ironia
do destino, é assim mesmo, quem sabe? / Vou seguindo com meu modo de
viver, diferente chave / Quem sabe um coletivo, unido, com nosso préprio
hino / Como Kant imaginou, universal, sem mortos nem feridos / Mas digo,
pra que ndo exista dor, tem que ser sem dinheiro / Sem preconceito, desde o
principio, tudo repartido ao meio (SILVA, 2015, n.p.).

Em chave aparentemente oposta, “[...] quando se quer substituir a conducéo politica
dos litigios pelo tratamento gestionario de problemas vé-se reaparecer os conflitos sob uma
forma mais radical, como impossibilidade de coexistir, como puro Odio do outro”
(RANCIERE, 1996, p. 380): “problemas” desde os tempos de escola, nas brincadeiras de rua
e nos rolés da adolescéncia. E na afronta que muitos desses jovens encontram a postura que
Ihes parece mais efetiva para afirmarem seus pertencimentos e modos de ser, como na
composicdo Conjuntura periférica, na qual considera que “Toda acdo tem reacdo, o efeito €
bumerangue / As pedras que vocés jogaram, voltam como tsunami” (SILVA, 2015, n.p.).
Com “[...] a mente armada até os dentes”, como em Resisténcia, (SILVA, 2015, n.p.), a
truculéncia que os rappers enderecam ao sistema parece devolver aquela que o mesmo
sistema lhes dispensava. Versos como os de Capitalismo Selvagem, “Trabalhador, estudante,
chamado pelo opressor de ladrdo” (SILVA, 2015, n.p.), como os de Resisténcia, “Ai cé liga
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0s podres pra d& coronhada, borrachada / tacar spray na cara, dé tapa na cara / é a sua cara”
(SILVA, 2015, n.p.), ou ainda os de A misséo € cantar “[...] ndo precisa esculachar / como ja
fizeram vérias vezes que estou por ai / suave com 0s meus irmao aqui do gueto / meditando e
eles faltam com respeito / ndo sei se porque sou preto / batem mesmo e ndo tem jeito” (SK
FAMILY, 2017, n.p.), sintetizam a experiéncia de humilhagdo social e a violéncia
dispensadas aos segmentos dos quais provéem estes MCs. Cultivam uma atitude, portanto,
certamente destrutiva em face do sistema.

Entretanto, ndo se trataria de simples adesdo a criminalidade. “Somos contra essas fita
/ n6s ndo rouba nem trafica / nés mostramos a saida / tu pode ter certeza / que o rap salva
vidas”, alertam os versos de Ser o que eu sou (SK FAMILY, 2017, n.p.). Estes jovens se
apropriam do “crime” como de um repositdrio de linguagens e atitudes, ambas de combate.
Como em Correndo riscos: “Transmite uma mensagem do gueto pro mundo / Rap politizado,
falando de varios assuntos / O estudo é o escudo, o verso descarrega a municdo / A arma da
periferia contra todo tipo de opressdo” (SILVA, 2015, n.p.). Aqui fica evidente o paradoxo
entre afinidade e repulsa que marca a relagédo do rap com o crime, tal como ela aparece na
trajetoria de meus interlocutores. No plano estético das composicoes, essa tensdo resulta na
ressignificacdo que os MCs operam das “armas”, transpostas de sua condicdo de signo de
violéncia para o papel de signo da luta politica — como também fazem os Resistentes MCs,
em sua parceria com o0 MC Guilherme Silva, na faixa Conjuntura Periférica:

Salve, vagabundo nato! / Filosofia Rap, visdo de favelado / Gangsta,
gansgta, a ideia € a mesma / Buscar conhecimento, chutar o sistema / Vai
logo senta o pau, pega o gato pelo rabo / O arsenal tA em punga, varios livro
engatilhado / Pode pa, menindo, explode, igual dinamite / As palavras de
Malcon, com as frases de King / Debate na TV desliga que eu ndo quero ver
/ Disputa pelo trono, PT, PSDB / E América do Sul, Brasil, carnaval / O
clima é de tensdo, desigualdade total / Enquanto o [...] de terno, rouba e nédo
vai preso / Moleque na cena do loco enquadra a burguesa pelo sustento / E
foda, mas infelizmente é assim / O governo faz do povo, fantoche,
brinquedinho / Quer brincar? Vamos l4, joga as peca ai na mesa / E mais
policia, mais cadeia, menos salde, mais pobreza / Toda acdo tem reacdo, o
efeito é bumerangue / As pedras que vocés jogaram, voltam como tsunami
(SILVA, 2015, n.p.).

E assim que o estigma do vagabundo nato é retomado como uma disposi¢ao
desafiadora das identidades hegeménicas. E que a recusa ao sistema se situa nos limites entre
dissenso e violéncia. A recusa contundente do sistema politico vigente ndo equivale
necessariamente a ingénuo absenteismo, parecendo mais a recusa em compor este sistema, e
assinalando a possibilidade de evocacdo de uma outra comunidade politica possivel, cuja
posse 0s manos supdem compartilhar. O rap, como o crime, equaciona combate na frente
externa a pacificacdo interna, na medida em que oferece uma perspectiva de vida, uma matriz
de sentido e de pertencimento comum, que se contrapde e serve de alternativa ao sistema:
“Conjuntura periférica, rap de favela / Aperta o play maloca, vai, desliga a tela” (SILVA,
2015, n.p.).

Se a periferia aparece nessas vivéncias como o ponto a partir do qual se olha para a
cidade e se enuncia cidades possiveis, ela ndo €, contudo, Unica e simplesmente a
territorializacdo de “um lugar” circunscrito e fechado sobre si. Tanto é assim que as préaticas
associativas entre os manos constantemente envolvem a participacéo de “elementos de fora”
em eventos e projetos. Como certa vez me chamou a atencdo o MC Magrelo: “[...] eles era de
varios ponto da cidade, bairro mais rico, tinha um padrdo de vida diferente... mas tava sempre
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junto, fizemos varios projetos com eles... sem se preocupar com a classe dos cara, nunca foi
problema” (conversas, 2018).

Essas aliangas, muitas vezes impensaveis para os padrdes de segregacdo de cidades de
porte maior, sdo temas do grupo Fator Acochativo, ele mesmo resultante da unido entre
musicos “da periferia” e “dos condominios™:

Licenga que Fator Acochativo se apresenta / Diversas frequéncias mixadas
em cancdes / Vérias cabecas pensantes / Varios coragdes / Varias historias
unidas pelo destino / Unico espirito, escrevendo juntos um novo capitulo /
Quem curtia um bom rap, se liga na fita / Junto com o fator / Os beats
ganhardo vida / [...] Pancada rap sim senhor invade nos timpanos / Seguindo
0 mandamento: o rap é compromisso / Positivo, vibra as cordas e afasta o
negativo / A baquetada doi na face / De quem ndo segue o ritmo / Sozinhos,
somos nota, juntos somos acorde / Unido e respeito é que nos faz um fator
forte (FATOR ACOCHATIVO, 2013, n.p.).

O lugar discursivo da periferia certamente ndo é um “gueto”. Tampouco resume toda a
composicdo da cena Hip-Hop. Ele agencia aliangas com outros grupos, empenhados no
mesmo proposito. Se muitas vezes sua contundéncia esta ligada a representacdo do lugar do
“preto” e do “pobre”, ndo se trata, ai, de essencializagdes, mas de categorias litigiosamente
situadas e relacionais. Para estes MCs, “a periferia” parece resultar da vivéncia de uma
relacdo conflituosa com os estigmas que lhes quer impor o sistema. Conflito que situa e
subjetiva “raca” e “classe”, numa perspectiva que coloca a cidade como a arena de uma luta
historica e atual. Sdo os versos de Raizes Africanas: “Permanecemos na resisténcia por
sermos a maioria / E a real, antigamente quilombos hoje periferia” (SILVA, 2015, n.p.) e de A
Fabrica, onde esta luta aparece inserida em uma rede de aliancas igualmente historica e atual,
que compdem ndo so interacdes sociais como também procedimentos estéticos: “Imerso na
magia, das raridades musicais / Mixo meus sentimentos com os dos meus ancestrais / Que
criaram reliquias, e aqui ja ndo estdo mais / Deixa com ndis, que a gente cuida e sabe bem o
que faz” (ROSSI, 2017, n.p.).

BATALHAS DE MCS: ENFRENTAMENTO E SOLIDARIEDADE

O chamado a luta é uma constante na estética e atividades culturais dos atores em
foco. Embora direcionada ao sistema, inimigo externo a cena Hip-Hop, é sob seu signo — e de
correlatos como o duelo, a rinha, a batalha etc., que sdo significados, curiosamente, grande
parte dos lacos de sociabilidade entre seus participantes. Realizada, entre outros locais, em
uma das principais pracas do centro da cidade, a Batalha de MCs é exemplar nesse sentido.

Naquele momento, as Batalhas constituiam um dos poucos, sendo o0 Unico, evento
protagonizado por um agrupamento “informal” de pessoas, isto €, por um grupo que nao
pertenca ou esteja ligado ao poder publico, ou a associacBes devidamente formalizadas e
previamente legitimadas frente a0 mesmo e a populacdo. Essa “autonomia compulsoria”,
Unica alternativa face ao dialogo incipiente entre os setores dirigentes e 0s movimentos
populares, observavel na insercdo do movimento Hip-Hop na cena puablica da cidade,
comparece também na dindmica que caracteriza a organizacdo e a realizacdo do evento, cuja
Unica parceria se dava com uma loja de moda Hip-Hop. Assinala o MC Castafieda: “Surgiu da
gente ver na internet a movimentagdo das batalhas em outras cidades. Dai a gente reuniu um
grupo e comecamos a fazer. No comeco era bem precério, a gente com uma caixinha de som.
Depois um lojista colou com a gente e deu um apoio no som” (conversas, 2018).
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O processo associativo envolvido na organizacdo e realizagdo da Batalha valia-se da
facilidade de comunicacdo e divulgacdo oferecida pelas redes sociais e apoiava-se na
distribuicéo de atribui¢Ges: “Se reunir mesmo era bem raro, mas a gente sempre tava trocando
informagdes pela net, cada um assumia uma responsa e iamos pra cima” (conversas, 2018).
Assumir a “responsa” de “fazer o corre pro alvard”, “descolar o som”, “agilizar o carreto”,
implica uma divisdo de providéncias e tarefas em cuja implementacdo e coordenacgao estes
atores pareciam ndo depender da definicdo de um nucleo diretivo claramente definido ou da
lideranca pessoal de um deles. Cada um parece receber as incumbéncias que estejam mais
préximas dos recursos que dispde. MC Castafieda, por exemplo, diversas vezes realizou
carretos para apresentacdo de amigos em festivais e nas batalhas da cidade: trabalhava com
um “caminhdozinho bal” de uma pequena empresa de transporte e entrega. MC Pelicano
emprestava equipamentos de som de uso pessoal em sua atividade de produtor. MC Pantera
fazia a divulgacdo do evento no programa que produzia e apresentava em uma radio
comunitaria. DJ Dry comparecia com as pick-ups. Um comerciante parceiro doava artigos
para premiacdo dos vencedores da batalha. E MC Ale ficava com a ardua tarefa de conseguir
0 alvaré de autorizagdo do evento — pelo menos a partir do momento em que as circunstancias
colocaram a necessidade do documento.

A coesdo e solidariedade internas parecem constituir os dois principais fatores de
mobilizacdo de recursos e acdes. Fatores que também se incluem entre 0s responsaveis pela
forma caracteristica em que estes jovens artistas praticam sua apari¢do no espaco publico,
revelando muito do impeto combativo notado anteriormente. A principio, sua acdo ndo
reconhece no poder publico municipal um interlocutor necessario para a realizacdo de suas
atividades. Ou pelo menos, ndo o reconhecem como um parceiro. Mais uma vez é MC
Castafieda quem conta:

Fomos de louco mesmo, sem alvara. Logo a policia colou, pedindo
autorizacdo. Dai corremos atras e conseguimos. Antes do alvard a gente
puxava a eletricidade duma tomada que tinha perto da lampada da marquise,
que o pessoal usava de dia. Depois a gente comecou a puxar da caixa de
forca que tem no poste proximo da banca de revista que tem l4. Com o
tempo comecgou a colar mais gente. Mais MCs, DJs, pessoal do break, do
grafite. Quando tava mais organizado a gente sempre trazia outros grupos
também pra se apresentar. Tinha as batalhas e depois a apresentacdo. Grupos
daqui, do pessoal da antiga. Grupos de fora, da regido e até de Sdo Paulo
(conversas, 2018).

A maneira em gue procedem ao uso e ocupacao de recursos e equipamentos publicos
assinala uma acdo que ndo se movimenta dentro dos ordenamentos hegemoénicos do espacgo
urbano, mas em clara oposicao a ele. Reivindicam uma legitimidade, assim, independente dos
parametros gestionarios vigentes na cidade-sistema, rebelde aos ordenamentos da policia.

As batalhas funcionam como um multiplicador de redes e aliancas. Nesse sentido,
cabe incluir ainda outros agrupamentos e culturas juvenis que “disputam” o espago urbano
com os ditames do sistema e que também colavam nas Batalhas, como skatistas, pichadores e
ciclistas. O primeiro deles encontra-se bastante préximo ao Hip-Hop, na cena observada.
Skatistas e membros do Hip-Hop ndo s6 dividem outros espacos, como a principal pista de
skate da cidade, distante da area central, como também & comum o transito entre os dois
universos culturais. Rapper e skatista, MC Lincoln Rossi compds diversos raps que flagram as
disputas e recriacGes da cidade — analogas as do Hip-Hop — da perspectiva de quem a vé com
0 Pé na tabua:
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O barulho das roda chama atencéo da vizinhanga / Os vira-lata na bota tenta
pegar, mas ndo alcanca / As remada é forte e precisa, dificil de acompanhar /
Os distraido na rua sé vé um vulto passar / De bombeta, sem peita, de berma
e fone no ouvido / Rasgando as ruas da quebra, pra tromba com os amigo /
No semblante o sorriso demonstra ndo sou de encrenca / Mas ai do motorista
brek que ndo der preferéncia / Vai arrumar pra cabeca, nosso direito é igual /
N&o vou me intimidar, com sua buzina infernal [...] / Espanto pras tia,
estimulo pras mina, inimigo dos coxinha / E dos atrasados que ndo entendem
/' Uns jogam bola, outros s6 marolam, eu ando de skate [...] A cidade ndo é a
mesma aos olhos dos skatistas / Observando os pico, chego a concluséo, a
rua é a melhor pista / Escadaria na praga, borda de marmore da boutique /
Gap pra tudo que é lado, s6 vai ter best trip / Enquanto ndo acertar, eu ndo
vou parar / Persisténcia essencial que também levo pra vida / Se cair me
levando, sempre de cabeca erguida / Tiro a poeira do corpo e vou pra outra
tentativa / Os amigos manda a vibe positiva e me incentiva / Sem
competicdo, s por diversdo é o que liga (ROSSI, 2017, n.p.).

De cima do skate a cidade € relida como pista e circuito a ser percorrido, uma
experiéncia corporal em que o deslocamento espacial se processa mediante as aliancas entre
skatistas e o0 enfrentamento das préaticas espaciais hegemonicas. Da perspectiva das rimas e
batidas, a cidade se configura como arena em que 0 agonismo entre manos engajados em
duelos poéeticos, longe de anular, reforca suas aliancas. Entretanto, ambos evocam um espaco
heterogéneo, uma cidade coletiva e lidica contra o espaco homogéneo da circulagdo, da
cidade privatizada e gestionaria. Sendo assim, durante as Batalhas, ndo sé as configuragdes do
espaco variam segundo a diversificagdo da composicdo do publico, como também a
diversidade de préaticas espaciais explicitam o carater potencialmente heterogéneo dos usos e
das configurac@es da cidade e do cenario urbano.

Seguindo um calendario irregular, muitas vezes ditado pela disponibilidade do alvara
de autorizacdo do evento, mas sempre ocorrendo em tardes de domingo, por volta das
dezesseis horas, a realizacdo das Batalhas também apresentavam 0 mesmo espirito
colaborativo observado na etapa de organizacdo. Os MCs se revezam na funcao de presidir as
batalhas e dialogar com o publico. Eventualmente faziam as vezes de DJ. Os demais artistas
dedicavam-se ao seu elemento e eventualmente registravam o evento com fotos e videos,
alimentavam as redes sociais do evento, parte tdo importante quanto sua efetivacdo em tempo
real.

Por meio da mediacdo do MC, sdo as manifestacdes de entusiasmo e recusa do publico
que decidem o resultado das batalhas. Sdo basicamente duas modalidades. A Rinha ou
Batalha de Sangue e a Batalhe de Conhecimento. Em ambas, a destreza em armar rimas em
um discurso improvisado e minimamente coerente consiste no principal trunfo dos oponentes.
Na Batalha de Sangue, o alvo do participante € sempre seu opositor, que deve ser
desacreditado diante do puablico. Ndo se trata de sustentar as proprias virtudes, mas de
desqualificar moral, politica ou artisticamente seu competidor. O tom oscila entre a acusacao
e o debate. Na Batalha de Conhecimento, o alvo encontra-se fora dos competidores. Trata-se
de demonstrar conhecimento e argumentar convincentemente a respeito de um tema
previamente definido pelo publico. Nessa modalidade, o predominio é do debate, embora
parte da estratégia possa consistir em denunciar a inconsisténcia do discurso do outro.
“Racismo”, “violéncia”, “preconceito” e “drogas” sdo os temas escolhidos com maior
frequéncia pelo publico. Ofensas consideradas homofdbicas, miséginas e racistas, além de
ofensas enderecadas as mdaes dos competidores sdo terminantemente proibidas nos duelos.
Sendo assim, o publico intervém ndo s6 com aplausos para ovacionar 0s competidores como
também com vaias para censura-los, sempre que julga ter ocorrido alguma infragdo. A Batalha
enseja, portanto, a pratica publica do debate em torno de temas e condutas fortemente
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presentes na experiéncia da grande maioria, se ndo de todos, os envolvidos no evento.
Configura-se, assim, uma espécie de arena publica, central na definicdo dos rumos do evento,
fortemente coletivizada e constituida, justamente, mediante ocupacdo e ressignificacdo do
espaco urbano.

Tanto a organizagdo quanto a realizacdo da Batalha implicam uma forma de
associacdo e de ocupacdo do espaco em que se presume que a competicdo entre os agentes
ndo deve prevalecer ao respeito e a lealdade entre eles — abragos, cumprimentos e outros
gestos de admiracdo e respeito sdo frequentes no final de cada “round”. Trata-se de uma
ritualizacdo agonistica da humildade — categoria mobilizada em diferentes situagdes e
contextos da sociabilidade popular e das periferias (MARQUES, 2010) e que, neste caso,
inscreve o principio de que o desejo de autoafirmacdo face ao outro ndo deve anular o
pressuposto de que ambos, vencedor ou vencido, permanecem, entretanto, parceiros. Em
outras palavras, embora ostente diversos signos de disputa e rivalidade, a batalha assemelha-
se mais a uma oportunidade de exercitar as habilidades poéticas que a ao desejo de sobressair-
se ao rival. Uma forma de interagcdo, portanto, em que a cooperacdo predomina sobre a
competicdo, ja que a condicdo de possibilidade para tal exercicio € a presun¢do da igualdade
entre os parceiros de disputa.

Sendo assim, a logica de ocupacdo do espaco publico urbano presente na dindmica de
organizacgéo e realizacdo das Batalhas, inscreve um ideario de convivio coletivo ancorado na
presuncao reciproca da importancia e equivaléncia dos papeis atribuidos a cada um. Mais que
cenario, a cidade € um movel para tais relacdes, ja que as acdes de implementacdo do evento
coincidem com as providéncias necessarias a ocupacdo de seus espacos e, esta Ultima, com o
proprio evento em ato.

Em tensa conexdo com a cidade hegeménica, remanejando e ressignificando seus
espacos e sentidos, enuncia-se, assim, uma cidade mais afeita a parametros igualitarios, cuja
pratica coincide com a efetivacdo da propria cena Hip-Hop. Contudo, a igualdade é o
correlato interno da resisténcia e da luta praticadas na frente externa.

CONSIDERACOES FINAIS

A parceria, a solidariedade, o enfrentamento e a resisténcia, cada um a sua maneira,
parecem corresponder a diferentes modulagcdes de um mesmo esfor¢o associativo e simbolico
de reapossamento do espaco urbano, por parte de um agrupamento social composto por uma
heterogeneidade de sujeitos, que sofrem diferentes graus de violacéo do direito a cidade.

A pacificacdo dos territérios e condutas se apresenta como um tema central da
“historiografia Hip-Hop” sobre a cidade. Nesse sentido, trata-se de um elaboracdo simbdlica
que incide desafiadoramente em uma das justificativas, acionadas por atores governamentais,
para as politicas de militarizacdo do espaco e criminalizacdo das periferias. O Hip-Hop néo s6
descontrdi as narrativas estigmatizantes e criminalizantes sobre seus atores e pertencimentos
territoriais, como tece uma trama dissidente em que o protagonismo deixa de implicar, como
na “historiografia oficial”’, uma relacdo verticalizada, unicentrada e unidirecional que
sobrepde o estado (e as policias) as periferias, opondo a esta ldgica discursiva uma agéncia
composta pelas mdltiplas iniciativas de membros das quebradas locais, articulados em
relacBes horizontais de amizade e parceria de mano pra mano.

As Batalhas agenciam um processo associativo horizontalizado, em que a
coletivizagdo da autoridade deciséria se materializa na légica de complementariedade e
colaboracéo que opera na divisdo das tarefas e papéis que perfazem as etapas de organizacao e
realizacdo dos eventos. A forma pela qual estes ultimos se efetuam pde em cena uma
espacialidade que tensiona e ressignifica a praca do consumo e da circulagdo vigiada,
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evocando um espaco de convivio ludico, tramado por aliangas entre atores heterogéneos cujas
praticas fazem valer a presuncdo da igualdade entre si. O espaco da praca se “re-publiciza”,
por forca de um debate agonistico que, longe de comprometer, é parte constitutiva da coesdo
do grupo, na medida em que a presuncéo dos vicios ou virtudes performados entre opositores
sO ganha sentido mediante a remissdo a base comum de valores e principios compartilhados
por participantes e plateia.

Contudo, aparentemente 0s grupos hegemdnicos associam as préaticas vivenciadas e
conversadas a uma matriz prévia de sentido que opera pela auséncia: de “ordem”, de
“civilidade”, de “cultura”, dai, portanto, sua “brutalidade”, “imoralidade” e “nocividade” a
ordem social e urbana. Categorias acusatdrias que parecem indicar o alto teor de
conflituosidade instalada entre a cidade da circulacdo mercantil e da vigilancia e o carater
dissensual da cidade coletiva, litigiosa, ludica e igualitaria, inscrita nas praticas da militancia,
da producdo cultural e da autogestdo dos e nos espacos. As praticas associativas
compreendidas alteram ndo s6 os sentidos da cultura e a da politica, mas, com elas,
ressignificam os significados da prdpria cidade e da vida urbana.

Na cena Hip-Hop aqui abordada, transparece uma sociabilidade nitidamente ancorada
em principios colaborativos, presentes na distribuicdo das tarefas e da autoridade que
presidem a dinamica associativa. Um universo social horizontalizado, que parece inscrever
uma pratica do espago pautada em valores de respeito e igualdade, fortemente contraposta as
obstrucgdes institucionais e aos enunciados acusatorios que pesam sobre sua expressividade
estética e violam seu direito de acesso a cidade, imprescindivel a viabilizacdo de suas
atividades artisticas.
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